»Ich kannte nicht einmal mehr meine Schuhe*
Uber die Lyrik des Gebrauchswerts bei Theodor Kramer
Von Gerhard Scheit

(Uberarbeitete Fassung eines Beitrags aus: Chronist seiner Zeit. Hg. v. Herbert Staud u. Jorg

Thunecke. Zwischenwelt 7. Jahrbuch der Theodor Kramer Gesellschaft. Wien 2000)

Wenn Theodor Kramers Lyrik seit den frithen achtziger Jahren an Bedeutung gewann und eine neue
Generation — oder zumindest einige Angehorige einer neuen Generation — diese Lyrik fiir sich
entdecken konnte, dann vermutlich deshalb, weil sie mit den Fetischen der Arbeiterbewegung sich
nicht so gut vertragt. Sowohl der selektive Begriff der Klasse als auch der apologetische der Arbeit
wird von Kramers Gedichten aufgesprengt: nicht die proletarische Klasse — als Bauvolk der
kommenden Welt und utopischer Erloser der Enkeln — ist ihr Gegenstand und ihr Adressat, sondern
die Vielzahl derer, die in ganz verschiedenen Arbeitsverhdltnissen stehen — oder in gar keinen. (Und
das dirfte damals vor 15 Jahren bereits jene angesprochen haben, die von den traditionellen
Arbeitsverhéltnissen etwa im akademischen oder biirokratischen Apparat nicht mehr unbedingt
angezogen wurden.) Nicht die Arbeit wird besungen, die Arbeit, die Arbeit hoch, als Sinn der Existenz
und Telos der Menschheit, gesungen wird vielmehr vom ganzen Alltag, von der Reproduktion der
Individuen, vom Stoffwechsel mit der Natur, von dem die Arbeit — oder genauer: die Summe der
Arbeiten — nur einen Teil ausmacht; gesungen wird , fiir des Lehrlings Schopf, fiir den Wasserkopf, fiir
die Miitze in des Kriippels Hand, fiir den Ausschlag rauh, fiir die Rumpelfrau mit dem Beingeschwiir
im Gehverband* (I 272)" — gesungen wird von Borstenzupfern, NuBentkernern und StraBenséngern

ebenso wie von Blinden und Pfriindnern, Faschingskrapfen, Hollerbdumen und Kaffeehdusern ...

Konstantin Kaiser hat diese Eigenart Kramers bereits 1983 unter dem Begriff des ,,demokratischen
Epikurdismus® beschrieben und gegen Fortschrittsbegriff, Arbeitsethos und Asketismus der
Arbeiterbewegung gestellt: ,,Die Enthaltsamkeit, der wohldosierte GenuB3 und die organisierte
Erholung ... schlagen ... im Zeichen eines geradezu protestantischen Arbeitsethos in bloe Mittel um,
den beruflichen Anforderungen und der Konkurrenz am Arbeitsplatz gewachsen zu bleiben.” Die
Entwicklung der Sozialdemokratie von Otto Bauer iiber Bruno Kreisky zu Viktor Klima scheint damit
auf den Punkt gebracht. Bei Theodor Kramer aber, der sich im Umkreis dieser Bewegung befand, wird
das ,,konkrete Leid* nicht durch ein solches post-protestantisches und pra-globalisiertes Arbeitsethos

gefiltert. Statt des Prinzips des unauthaltsamen Fortschritts finden sich in Kramers Lyrik Motive, die

'Zitiert wird im Text mit Angabe des Bandes und der Seitenzahl aus der Ausgabe: Theodor Kramer. Gesammelte
Gedichte. Hg.v.Erwin Chvojka. 3 Bde. Wien, Miinchen, Ziirich 1984-1987.
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vormodern anmuten: so etwa das Motiv der Rache — dieses aber nicht im Sinne des ,Aug um Aug und
Zahn um Zahn*, sondern, wie Konstantin Kaiser festhilt, ,,im Sinne der direkten SchluBfolgerung aus
dem erlittenen Unrecht: Sie versinnbildlicht sich in der Gestalt des Vagabunden, der auBerhalb des
gezdhmten, Vor- und Nachteile fiir seine gedriickte Existenz abwégenden Arbeitsvolks steht. Und es
wére kurzschliissig, solche Motive — und damit die ganze Lyrik Kramers — einfach aus
unterentwickelten industriellen Verhéltnissen abzuleiten und darum auf ein niedriges Niveau der
politischen BewuBtheit zu schlieen. Diese Auffassung wiirde eine Erfahrung ignorieren, wie sie
offenbar bereits am Ende der Kreisky-Ara in Osterreich gemacht werden konnte: — um ein letztes Mal
aus dem Aufsatz von Konstantin Kaiser zu zitieren — die Erfahrung, ,,daB8 sich der Fortschritt der
Arbeiterbewegung inzwischen in vieler Hinsicht als ein Vormarsch in den Konformismus erwiesen
hat. In Wirklichkeit ist die Gewohnung daran, Unrecht ohne Empdrung hinzunehmen, nur der allzu
spontane Reflex auf die Verfestigung des Unrechts zum System®.” Heute, eineinhalb Jahrzehnte
spéter, kommt die Erfahrung hinzu, da3 auch die Emporung selbst zum Reflex werden kann, der das

System nur noch bestitigt, weil die Emporten es nicht mehr durchschauen mochten oder konnen.

Wodurch gewinnt Theodor Kramer den kritischen Abstand zur Arbeitsgesellschaft des Fordismus?
Von welchem Standpunkt aus ist es moglich gewesen, fiir die zu schreiben, die ohne Stimme sind, das
hohe Lied der Arbeit zu singen? Warum liel sich dieser Autor so wenig faszinieren von der
Charaktermaske des variablen Kapitals, die von der Arbeiterbewegung der zwanziger Jahre doch
besonders eindrucksvoll modelliert wurde? Woher dieser Blickwinkel, der ein halbes Jahrhundert

spéter einige am Fortschrittsbegriff zweifelnde Linke frappieren konnte?

Der Lyriker Theodor Kramer hat sich frith schon auf die Seite des Gebrauchswerts geschlagen — von
dort aus die Welt betrachtet und seine Gedichte geschrieben. Sein Materialismus ist nicht ein
Materialismus der Arbeit, sondern einer des Gebrauchs und der Bediirfnisse — und wenn er die Arbeit
thematisiert, tut er es von der Gebrauchswert-Seite aus; er entwickelt seinen Sinn nicht nach dem
Modell der Fabrik, sondern nach dem des Alltagslebens. Darum dieses Schwelgen im Konkreten,
dieser allseitige GenuB3, die Unendlichkeit der dargestellten Geniisse und Tatigkeiten, darum auch
konnte Kramer zu keinem Ende kommen mit seinen Gedichten: denn der Gebrauchswert 148t sich nur
in der Fiille des Vielfiltigen darstellen, oder er wird selbst zu einem Fetisch, wird selbst abstrakt; er
148t sich auf keinen Nenner bringen, im Gegensatz zu den Kategorien der Arbeit und der Klasse, die
auf Abstraktion disponiert sind — und die Gedichte und Szenen des jungen Jura Soyfer kdnnten hier als
Beispiele herangezogen werden. Fiir Kramer aber gilt: Kein Gebrauchswert ist mir fremd — so kdnnte
man das bekannte Zitat von Terenz abwandeln, das Siglinde Bolbecher und Konstantin Kaiser fiir

Kramers Gedichte verwendet haben’®.

*Konstantin Kaiser: Demokratischer Epikurdismus. Zur Weltanschauung Theodor Kramers. In: Theodor Kramer.
Dichter im Exil. Hg.v.Konstantin Kaiser. Wien 1983. S.52f.
3Siglinde Bolbecher/Konstantin Kaiser: Der Faschist als Zeitgenosse und als Ungeheuer. Aufrisse 1/1982. S.4
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Die unendliche Fiille der Gebrauchswerte versucht Kramer nun in der endlichen Arbeit des
Reimeschmiedens zu fassen — so mul} er ununterbrochen neue Gedichte schreiben. Eine wahre

Sisyphus-Arbeit — sie macht gliicklich.

Kramers Gedichte setzen allerdings eine Welt voraus, in der die Kulturindustrie noch kaum Fuf} gefaf3t
hat; eine Welt, in der die Waren, die im Alltag der individuellen Reproduktion konsumiert werden, in
geringem Mal} industriell hergestellt sind; in der vor allem die Unterhaltung — vom Kino einmal
abgesehen — noch nicht durchkapitalisiert ist. Erich Hackl betont zu Recht den ,,handwerklichen*
Charakter jener Tétigkeiten, die Kramer gestaltet: durch ihn wahrt der Lyriker die ,,Geschlossenheit
seiner Gedichte®, wie sie sich ,,in der Bauweise seiner Verse, im Takt, im Reim erweist“‘. Die
Gebrauchswerte aber, die uns heute von der Kulturindustrie beschert werden, liegen nun tatséchlich
jenseits solcher Geschlossenheit: ein gereimtes Gedicht {iber einen Geschirrspiiler mag noch
vorstellbar sein, aber eines iiber eine Fernsehshow oder ein Pornovideo? Hier trennt uns von Kramer

soetwas wie die urspriingliche Akkumulation der Freizeit.

Dennoch hat Daniela Strigl recht, wenn sie im ,,Material“ der Kramerschen Lyrik das Moment der
Moderne festhélt: das Staunen der Zeitgenossen galt nicht umsonst ,,dem lexikalischen Schwelgen im
Konkreten, der besonderen Stofflichkeit. Nicht zuletzt der sinnlichen Glaubwiirdigkeit wegen, die jene
Materialitdt Kramers Gedichten verleiht, fallen diese gleichermaBlen aus dem hohl-pathetischen wie
aus dem verziickt-iibersinnlichen Rahmen der Land-und Leute-Poesie.*’ Bei dieser Land-und-Leute-
und-Blut-und-Boden-Literatur eines Billinger und Mell handelt es sich ja gerade um die Mythisierung
des Gebrauchswerts — betrieben, um sich gegen den Einbruch von Tauschverhéltnissen ideologisch zu
panzern. Das Gegenteil ist vielfach bei Kramer der Fall: keine Mythisierung feudaler Verhéltnisse,
nicht Ewigkeitswerte werden in die Dinge projiziert, sondern stindige Ausschau nach Genuf3 und
Gebrauch, mogen sie aus alten oder auch aus neuen Verhéltnissen stammen, und der Versuch, sie

immer wieder neu in ein Gedicht zu bannen.

Ein sehr schones und vielinterpretiertes Beispiel dafiir ist das Gedicht ,,Von den ersten Fahrradern im

Marchfeld* aus dem Jahr 1929:

Und wir haben seltsam unterm Gleiten
es empfunden, unsre Heimlichkeiten
nun auf viele Dorfer zu verteilen,

fern und nah, und nirgends zu verweilen.
(1147)

Der Gebrauch der Dinge ersetzt nicht den zwischenmenschlichen Bezug, sondern fordert ihn,

vermittelt ihn, macht ihn auch sichtbar — wéhrend Heimatliteratur geradezu dadurch definiert werden

*Erich Hackl: In fester Umarmung. Geschichten und Berichte. Ziirich 1996. S.266f.
’Daniela Strigl: 'Wo niemand zuhaus ist, dort bin ich zuhaus. Theodor Kramer. Heimatdichter und
Sozialdemokrat zwischen den Fronten. Wien, Koln, Graz 1993. S.33
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konnte, daB sie diesen Bezug in der Bindung an Dinge (Boden, Landschaft) — in der Verdinglichung

im eigentlichen Sinn — verschwinden 148t.

Aber auch Kramer entgeht nicht immer den Gefahren von Mythisierung und Verdinglichung. Auch bei
ihm erscheint mitunter ein gesellschaftliches Verhéltnis als Natur — zumal wenn es das Verhéltnis der
Geschlechter ist. Da geraten dann plotzlich Frauen in die Funktion von Gebrauchswerten — und dies
nicht einmal nur dann, wenn sie als Prostituierte auftreten (wie Il 243). Von der richtigen Frau fiir den
Reisenden heif3it es 1936:

Sie muB nicht grad schon sein, denn Frauen, die hiibsch sind, gibt‘s schnell

der Reisende sieht sie im Zug, im Geschift, im Hotel /warum nicht Bordell?]

Aber da muB} sie sein, wenn er heimkommt, als hatt sie‘s gerochen,
die Tuchent aufschlagen und néchsten Tag Mehlspeisen kochen (II 116)

Das ist nicht ironisch gemeint — der Reim ist bloB unfreiwillig komisch. Er enthiillt in formaler
Vollendung die ganze SpieBigkeit, die offenbar auch ein Teil von Kramer ist. Wenige Jahre vorher
aber das Gedicht ,,Abschaffung®, worin der Reim einen ganz bewuften Zynismus intoniert:

Barbara Chlum, ohne Mantel, die Schniirschuhe offen,

Stickerin, arbeitslos, ledig, zustidndig nach Frein,

wurde im Hotel in Gesellschaft betroffen [in Gesellschaft des Reisenden aus dem andern Gedicht?

GS.]
und sie besal} nebst zwei Groschen hierfiir keinen Schein.

Brabara Chlum mufite mit auf das Sittenamt kommen,;
und als ihr Korper nicht Spuren von Krankheit aufwies,
wurde vom Herrn Kommisér sie personlich vernommen,
der sie verwarnte und weiter des Landes verwies.

(I 53)

Dies sind iiberhaupt die beeindruckendsten Momente der Kramerschen Lyrik: wenn plotzlich die real-
abstrakten Michte von Staat und Geld in die Welt der einfachen, konkreten Gebrauchswerte
einbrechen. Der Vers, der immer noch auf den Reim hinauslduft, wird formlich erschiittert durch einen
fremden Rhythmus. Und der Reim selbst wird plotzlich zum Wiederholungszwang, den die
gesellschaftlichen Verhéltnisse dem Individuum oktroyieren. ,.Ein konstant durchgezogenes
metrisches Prinzip ist nicht zu erkennen®, schreibt Hannes Holzner in seiner prézisen Interpretation
dieses Gedichts. ,,Schon die zweite Strophe dokumentiert, da3 die Konstruktion der Sidtze gewohnte
Schemata aufbricht, um Denkabldufe und Verhaltensformen, die sonst unter Umstidnden, weil allzu
vertraut, gar nicht mehr auffallen wiirden, zu desavouieren [...] So zeigt das ,nicht® in der zweiten
Zeile (,und als ihr Korper nicht Spuren von Krankheit aufwies®) indem es besonders betont wird,
welche Erwartungen im Sittenamt gang und gébe sind; und das Vorgangspassiv im folgenden

Hauptsatz (,wurde vom Herrn Kommissér sie personlich vernommen®) verweist auf die monstrose
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Macht der Hierarchie, der Barbara Chlum schutzlos gegeniibersteht. Barbara Chlum figuriert nicht als

339

aktives Subjekt, sondern als leidendes Objekt.

Diese Perspektive wechselt aber in den drei anschlieBenden Strophen — Barbara Chlum wird darin
zwar keineswegs zum aktiven Subjekt, doch ihre Bediirfnisse werden nun nicht mehr aus der
Perspektive des Staats und des Geldes artikuliert — sie ,hielt vor dem Zweigbahngeleis, und sie
hungerte sehr®. —

Abend strich tiber die Griser, die Brandsohlen brannten,

und der erblondete Saum roch nach Weinbrand und Tee;

Brabara Chlum schlich, gedriickt an die Latten und Kanten,
hin wie ein Tier in den Stall in ihr kleines Café.

Mit der SchluBstrophe aber kehrt die Ausgangssituation und deren Perspektive zuriick: der Rapportstil
beschwort abermals die als automatisches Subjekt funktionierende abstrakte Macht: ,,die Parallelen
zwischen der ersten und der letzten Strophe, vor allem aber die Abweichungen zeigen an, dal3 die

Situation der Barbara Chlum verfahren und hoffnungslos ist.*’

Barbara Chlum wurde nachts auf dem Giirtel betroffen,
Stickerin, arbeitslos, ledig, zustidndig nach Frain,
landesverwiesen; in Hadern, die Schniirschuhe offen,
brachte man sie laut Rapport der Arrestwache ein.

Hannes Holzner sieht in dieser Aussichtslosigkeit eine aufriihrerisch wirkende Handlungsmaxime
formuliert: ,,Nicht die Geheimprostitution, noch weniger Barbara Chlum, vielmehr die sozialen

“8 Aufrithrerisch kann

Verhiltnisse wiren abzuschaffen, die das Gedicht im Hintergrund andeutet.
diese Botschaft jedoch nur wirken, wenn sie auf eine handlungsbereite Leserschaft trifft, die sie
versteht. Und dieser Kontext war in gewisser Weise tatsdchlich gegeben. Das Gedicht erschien 1933 in

der Arbeiter-Zeitung.

Nach 1934 ist ein solcher subversiver Rezeptionsvorgang in Osterreich kaum mehr denkbar. Die
Gedichte, die Kramer in dem Band ,,Mit der Ziehharmonika® 1936 publiziert, zichen sich gleichsam
zuriick ins Asyl der Gebrauchswerte — die abstrakten Méchte, die in der ,,Abschaffung® zitiert werden,

treten hier nur ganz indirekt in Erscheinung. Es ist, als wiirde das Gedicht von der ,,Abschaffung™

6Johann Holzner: Subversive Zeitungslyrik. Theodor Kramer Abschaffung. In: Theodor Kramer. Dichter im Exil.
Hg.v.Konstantin Kaiser. Wien 1983. S.28

"Ebenda S.29

*Ebenda
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stillgestellt werden, um in unzéhligen Varianten Barbara Chlum in ihrem kleinen Café zu beschreiben

und zum Sprechen zu bringen.

Im Mirz 1938 wird auch dieses Asyl gestiirmt. Der Schock, den Theodor Kramer erleidet, fiihrt zu
Nervenzusammenbruch und Selbstmordversuch. In seinen Gedichten zwischen dem Anschlufl und
dem Suizidversuch, zwischen Mérz und August 1938, verwandelt sich das Asyl in ein Gefiangnis der
Gebrauchswerte. Mit einem Schlag ist es fiir Kramer unmoglich geworden, sich in andere zu
versetzen, andere in ihren vielfaltigen Tétigkeiten und Bediirfnissen, in ihrem Alltagsleben und -leiden
darzustellen — also Rollengedichte zu schreiben; er kann offensichtlich nicht mehr fiir die, die ohne
Stimme sind, sprechen, sondern nur mehr fiir sich allein — nachdem soviele Stimmen sich fiir Hitler
erhoben haben. Was in diesen Wochen und Monaten geschieht, ist schwer zu sagen. Kramers Blick
gewinnt keinen Halt mehr an jenen, die er frither beschrieb. Tauchen andere Gestalten iiberhaupt auf,
dann bleiben sie oft schemenhaft, verschwinden hinter ihrer Funktion und den Dingen, die sie
handhaben: nicht der Brieftrager kommt, sondern ,,die Post war da*“ (I 355). Und inmitten dieser
anonymen Funktionen erscheint das dichterische Ich — das frither meist anonym geblieben war — in
seiner Angst. Es versucht geradezu krampthaft alles in seinem oder iiber sein Verhiltnis zu den
Dingen des Alltagslebens zur Sprache zu bringen — und kann dieses Bemiihen sogar reflektieren: Ich
,,miih mich sehr, die Bilder einer Welt, vor die verklebten Augen mir zu zwingen, / in der ich sicher
lebte manches Jahr, / in der ich schrieb, mich wusch, und nicht den Dingen,/ die ich beniitzte, ganz
verhaftet war.“ (I 342) Die Spannung zwischen Identifikation und Distanzierung, von der Silvia
Schlenstedt im direkten AnschluB an Herbert Stauds Interpretation der friihen Lyrik gesprochen hat’,
ist offenbar zusammengebrochen. Noch die Angst dulert sich {iber den Bezug zu den Dingen, weniger
zu den Menschen — und der Wahnsinn: ,,ich kannte nicht einmal mehr meine Schuhe“ (I 360).
Einerseits leidet das Ich daran, auf die Dinge des Alltags zuriickgeworfen zu werden, andererseits,
versucht es, mit den Dingen des Alltags, die Angst vor den Menschen in Schach zu halten. In einer
Gouache aus dem Jahre 1984 mit dem Titel Wien 1938 hat der Maler Leander Kaiser diesen Gedichten
Theodor Kramers einen Raum gegeben: ein kleines Zimmer voller alltdglicher Gegenstinde — Bett,
Ofen, Wascheleine ... — , aber ohne einen Menschen, der sie gebrauchen konnte. So gewinnen die
gewohnlichen Dinge Bedrohliches; Fenster und Tiir stiirzen ineinander: die Zentralperspektive ist
gefdhrdet. Doch anders als in der expressionistischen Kunst gibt hier die konkrete Ausgestaltung der
Gegenstinde — insbesondere Bettdecke, Hemd, Blumenstock ... — zu erkennen, dal sie eben noch
Gebrauchsgegenstinde eines Alltags waren, der den Individuen einige Sicherheit, Wiarme und
manchen Genuf3 geboten hat. Und aus diesem pldtzlichen Verlust, den das Bild pldtzlich bewuft
machen kann, entsteht eine ganz eigenartig schockierende Wirkung, die den Gedichten Kramers

jenseits des Illustrativen sehr nahe kommt.

’Beim Londoner Theodor-Kramer-Symposium vom 12.-14.Mirz 1997.
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Hugo Huppert hat moniert, daB3 in diesen Gedichten Kramers, die ,,pittoreske Dinglichkeit™ ,,zum
individualistischen Zwangsmotiv* ausarte, zur ,,hypochondrischen Genremalerei, die den Realismus
auf siindige Abwege* fiihre, dal Kramer der ,,geringfiigig-miBlichen Alltiglichkeit dichterisch zum
Opfer* falle'. Daniela Strigl weist diese Kritik zuriick: miBlich seien fiir Kramers dichterisches Ich
,nicht so sehr die alltdglichen Verrichtungen als die Umstinde, die ihn in jenen ganz aufgehen, ihm
jene zum Trost werden lassen.“!" Aber sie werden ihm nicht wirklich zum Trost — und das ist das
Entscheidende: sie versagen den Trost. Denn Kramer kann in dieser Situation beim besten Willen —
und es ist tatsdchlich sein bester Wille — nicht verséhnlich sein. Die Gedichte, die Kramer vor seinem
Selbstmordversuch schreibt, sind untréstlich und unverséhnlich, wenn auch auf ganz verhaltene

Weise, und mit der grofftmoglichen Sehnsucht nach Trost und Verséhnung —

Euch die ich liebte, leb ich ferne,

wie kann ich da noch verstehn;

[...]

Ich kann nichts iiber euch mehr schreiben,
ich weil} heut nicht mehr, was ihr sinnt.
Vertraut war ich mit eurem Treiben
und Tun schon als verwohntes Kind;
ich teilte eure Bitterkeiten

und eure frohe Rast im Schank

als Mann. Es macht fiir alle Zeiten,

dal} ich euch ferne leb, mich krank.

Bei Tisch gebrauch ich noch das Messer

wie ihr und SpieB mir Wurst und Brot;

es wire, Leute, fiir mich besser,

ich sdh euch nie und wére tot.

Was ist von alledem geblieben?

Mein Kinn schrumpft ein, es graut mein Haar;
viel hab ich iiber euch geschrieben,

fiir damals war es wohl auch wahr.

(1353)

Wenn Kramer dann nach seinem Selbstmordversuch und nach einer ldngeren Pause im Exil wieder zu
schreiben beginnt, geschieht etwas ganz Seltsames, geradezu Gespenstisches: Er beginnt, seine
Gedichte gleichsam noch einmal zu schreiben; er fangt von vorn an, er mochte wieder wahr machen,
was damals war, aus der Ferne lieben, {iber die schreiben, die er nicht mehr kennt — sie also neu

erfinden, um mit den Erfundenen wieder vertraut zu werden, wie in alter Zeit mit den Wirklichen.

"®"Hugo Huppert: Substanz der Lyrik. Theodor Kramers neue Gedichtbiicher. In: Osterreichisches Tagebuch
22.3.1947. S.10f.
"Strigl, Wo niemand zuhaus ist, S.158
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Ich frage mich manchmal: Ist Kramer nicht in gewisser Weise wahnsinnig geworden und wahnsinnig
geblieben? Er schreibt 1943 ununterbrochen Gedichte iiber den Bub des Burgenlinders, den Vater des
Burgenlanders, die Frau des Burgenldnders, von den Wegweisern im Buckelland, von der Krautlerin,
von der Schnapshiitte ... — all dies in einem imagindren Burgenland und Buckelland — wihrend im
wirklichen Juden und Roma und Sinti zusammengefangen und in Viehwaggons Richtung Auschwitz

abtransportiert werden.

Aber ist dies nicht der ganz normale Wahnsinn des Exils — den Kramer nur besonders konsequent
ausbuchstabiert? Ich habe das bei anderer Gelegenheit die ,, Romantik des Exils* genannt: ,,Sie gab der
geliebten verlassenen Stadt, der geliebten verlassenen Landschaft den Namen eines Volkes, das —
anders als vielleicht das deutsche — gerettet werden konnte. [...] Da dieses Osterreichische Volk aber
nicht wirklich existierte — abgesehen von einer Bevolkerung, die sich mit wenigen Ausnahmen
ziemlich rasch und iberaus erfolgreich in die nationalsozialistische Kriegs- und

“12. Doch im

Vernichtungsanstrengung einarbeitete —, wurde es in der Vergangenheit angesiedelt
Unterschied zu den kulturpolitischen Konstruktionen des Exils konnte sich Kramer hier auf seine
eigenen Erfahrungen und Erlebnisse stiitzen — er muflte sich nur erinnern an seine Jugend und an die
Jahre vor 1938. Schrieb er also einfach weiter, als wire nichts geschehen, iiberschrieb er seinen
Selbstmordversuch und das nationalsozialistische Heimatland, das ihn dazu getrieben hatte? (Und es

finden sich unter diesen Gedichten nicht wenige, sehr schone, die ebensogut vor 1938 geschrieben

werden hitten konnen. Ich kann sie nicht unterscheiden.)

Natiirlich entstehen zu dieser Zeit — 1942 bis 1943 — auch die Gedichte fiir den zweiten Teil von
,Wien 1938 (der erste enthilt jene ,Ich-Lyrik‘ zwischen dem Anschluf3 und dem Selbstmordversuch),
in denen Kramer die Realitit in Osterreich nach 1938 zu ertasten sucht. Er ist also nicht wirklich
wahnsinnig geworden — d.h. er nimmt die Gegenwart wahr, er ist erreichbar fiir Erfahrungen mit und
durch andere Menschen, und was wire Wahnsinn anderes, als nicht mehr erreichbar zu sein. Diese
Gedichte stellen immerzu Fragen — sie kdnnen die im Dritten Reich Lebenden nur in Frageform
herbeirufen. Dort wo Kramer Antworten gibt, nimmt seine Lyrik fast religiose Ziige an — am
augenscheinlichsten im Gedicht Fronleichnam: ,,dem baren Haupte / tat es wohl, dal} selbst in diesen
Tagen / irgend etwas heilig war. / Und indes sie hinterm Zug dreinstarrten, / salzigen Auges,
Mannsvolk, Weib und Kind, /schwenkten auf den Masten die Standarten / alle das verbogne Kreuz im
Wind.“ (I 375) In der ersten Fassung dieses Gedichts schwenkten die Fahnen mit dem Hakenkreuz
noch aus den offenen Fenstern (I 300): hier deutet sich zumindest der Widerspruch an, dal hinter
diesen Fenstern Leute leben, denen eben das verbogne Kreuz heilig ist. Indem Kramer die
Hakenkreuzfahne auf den Mast transferiert, werden die Nazis zu einer abstrakten ungreitbaren Macht

— die mit den konkreten Menschen nichts zu tun hétte.

2Gerhard Scheit: Hanswurst und der Staat. Eine kleine Geschichte der Komik von Mozart bis Thomas Bernhard.
Wien 1996. S.173
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Zunichst scheint dies auch fiir das Gedicht ,,Der Ofen von Lublin“ zu gelten:

Es steht ein Ofen, ein seltsamer Schacht,

ins Sandfeld gebaut, bei Lublin;

es fiihrten die Ziige bei Tag und bei Nacht
das Rostgut in Viehwagen hin.

Es wurden viel Menschen aus jeglichem Land
vergast und auch noch lebendig verbrannt

im feurigen Schacht von Lublin

Die flattern lieBen drei Jahre am Mast

ihr Hakenkreuz tiber Lublin,

sie trieb beim Verscharren nicht dngstliche Hast,
hier galt es noch Nutzen zu ziehn.

Es wurde die Asche der Knochen sortiert,

in jutene Sicke gefiillt und plombiert

als Diinger gefiihrt aus Lublin.

Kramer versucht in der ersten Strophe die Anonymitit des Vorgangs deutlich zu machen: ,, Es steht

3

ein Ofen... ", , es fiihrten die Ziige...*, , es wurden viel Menschen...”; in der zweiten benennt er die
Tater wieder mit dem Symbol der Hakenkreuzfahne, aber die anonyme und abstrakt-symbolische
Macht wird — im Unterschied zu dem Fronleichnams-Gedicht — in ihrer Unheimlichkeit kenntlich, und
zwar dadurch, dall sie es offenbar auf ganz konkrete Gebrauchswerte abgesehen hat: ,, Rostgut“,
,Asche*, , Diinger — daB sie Menschen in Gebrauchswerte verwandelt. Bis zu diesem Punkt
erscheint das Gedicht wie eine Selbstaufthebung der Kramerschen Gebrauchswert-Lyrik. Die letzte
Strophe jedoch antwortet mit dem Widerstand

Nun flattert der fiinffach gezackte Stern

im Sommerwind iiber Lublin.

Der Schacht ist erkaltet; doch nah und fern

legt Schwalch auf die Lander sich hin,

und fortfrifit, solang nicht vom Henkerbeil fallt

des letzten Schinderknechts Haupt, an der Welt
die feurige Schmach von Lublin.

Auch die Gegenmacht wird symbolisch evoziert — als fiinffach gezackter Stern; sie wird weniger
benannt als beschworen und gefordert mit jener Prophezeiung, dall die gespenstischen Gebrauchswerte
nicht verschwinden werden — der Schwalch, der sich auf die Linder legt. Die Anonymitit des
Vorgangs ist nicht undurchdringlich; Kramer gelangt zur personlichen Schuld vieler kleiner Téter und

er gebraucht dafiir ein altertiimliches Wort: Schinderknecht.

Das Gedicht stellt eine Ausnahme dar — nicht nur, weil es die ,industrielle Vernichtung® der Juden
zum Gegenstand hat, sondern gerade auch in seiner Bewegung vom anonym scheinenden Vorgang bis
zum konkreten kleinen Titer. Die Schinderknechte aber werden in Kramers Lyrik duBerst selten
thematisiert, sie verschwinden hinter der abstrakten Symbolik der Hakenkreuzfahne; sicht man ab von

jenen Gedichten, die Kramer iiber den nicht-Gsterreichischen, nicht-deutschen Widerstand — {iber
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slawische Partisanen geschrieben hat: z.B. sehr beeindruckend: ,,Besuch beim GroBherrn“. Da ist der

alte Ton der Gaunerzinke zum Widerstandsmotiv geworden.

So 148t sich vermuten: Die Aufhebung der konkreten Téter im abstrakten Symbol des Hakenkreuzes
beruht auf der Schwiche des Osterreichischen Widerstands und ist darum nur die andere Seite jener
Versohnung, die ich — im Unterschied zu Siglinde Bolbecher und Konstantin Kaiser — nicht als
kritische, sondern als problematische sehe. ,,Was Kramer intendierte®, schrieben Bolbecher und Kaiser
vor 15 Jahren, ,,ist nicht die Scheinradikalitit totaler Verurteilung, sondern die kritische Versohnung,
die ihm gerade durch die Uberzeugung von Stirke und Unversehrtheit der Krifte, die sich gegen den
Faschismus gestellt haben, denkbar wird.“"* Diese Uberzeugung aber war, was die Krifte hier in
Osterreich und Deutschland betrifft, falsch — und darum wurde es auch die Vershnung. Sie beruht
allerdings auf einer Sehnsucht — und diese Sehnsucht ist wahr: die Sehnsucht nach einem starken
Widerstand aus der osterreichischen Bevolkerung. Kramer versucht Gedichte zu schreiben, als ob der
Osterreichische Widerstand das Land von den Nazis beftreit hétte und die Vernichtungslager gestiirmt.
Da dies aber nicht geschah — droht Kramers Antifaschismus immer wieder in die abstrakte Symbolik
des Hakenkreuzes und die konkrete Geste der Versohnung zu zerfallen. Sieht man sich das ,,Requiem
fiir einen Faschisten an — als das Paradigma dieser Versohnung —, dann erkennt man deutlich die
Schwiche des realen Widerstands. ,,Ich hitte ihn mit eigner Hand erschlagen® — nicht hierin aber sieht
Kramer das Versaumnis:

Ich hétte dich mit eigner Hand erschlagen;

doch unser keiner hatte die Geduld,

in deiner Sprache dir den Weg zu sagen:
dein Tod ist unsre, ist auch meine Schuld

Was Kramer hingegen als Versdumnis gegeniiber dem Lebenden erscheinen will, macht er gut im
Requiem iiber den Toten. Er paBt sich an — oder drastischer, aber treffender ausgedriickt: er 146t sich
tiber den Tisch ziehen. Und wirklich verlernt Kramer seine eigene Sprache, indem er das angeblich
Versdumte nachholen mochte:

Ich setz fiir dich zu Abend diese Zeilen,

da schrill die Grille ihre Beine reibt,

wie du es liebtest, und der Seim im geilen

Faulbaum im Kreis die schwarzen Kifer treibt.

DaB wir des Tods und Ursprungs nicht vergessen,

wann jeder Brot hat und zum Brot auch Wein

vom Uberschwang zu singen wie besessen,
soll um dich, Bruder, meine Klage sein.

Brot und Wein sind nur noch die Voraussetzungen fiir etwas Anderes — der Sinn liegt nicht mehr in
den Gebrauchswerten selber, sondern diese sind nur mehr Mittel fiir einen héheren Sinn — ,, des Tods

und Ursprungs*, und der ,,Seim, der im geilen Faulbaum die schwarzen Kdfer treibt, hort sich nicht

YBolbecher, Kaiser: Der Faschist als Zeitgenosse und als Ungeheuer, S.5
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zufdllig an wie eine kleine Hommage an Gottfried Benn. Kramer hat seinen besonderen Materialismus

auch schon verloren, sobald er dem Nazi die Hand zu reichen versucht.

Und was dachte dieser im Requiem besungene Nazi-Dichter seinerseits {iber Theodor Kramers Lyrik
der Gebrauchswerte — an Friedrich Sacher schrieb Josef Weinheber 1932: der ,,‘epische Realismus*
eines Kramer* sei eine ,jiidische Erfindung® — ,tollwiitiges Seelenunvermdgen des sekundéren
Menschen*'*. In deiner Sprache dir den Weg zu sagen? Zum Gliick konnte das Kramer nicht wirklich
— so sehr er sich auch anpassen mochte. Denn diese Sprache ist bereits der Weg, und er fiihrt zum

Ofen von Lublin.

“Josef Weinheber: Samtliche Werke. Hg.v. Josef Nadler und Hedwig Weinheber. Bd.5. Salzburg 1956. S.72
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